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LA PROMESSE DU BONHEUR

Kim Kyung—Hwa est I'expression exemplaire de cette nouvelle génération d'artistes Coréens, qui, nés, aprés la Guerre,
ont réalisé une heureuse synthése entre les traditions ancestrales somplueuses et rigoureuses et |'histoire récente dou-
loureuse d'une part et la modemité, tant technique et industrielle que culturelle du monde occidental, cnviée et crainte,
d'autre part. Les exemples de réussite sont nombreux dans ces domaines. Sans rien renier de leur histoire et de leurs
traditions, les jeunes artistes Coréens, artistes contemporains avant tout, sont allés explorer le monde, lIs participent a
son aventure.

Kim Kyung—Hwa, née dans une ancienne et importante famille, cultivée et particulierement attachée a ses traditions,
est dipldbmée de plusieurs universités en Corée. Elle part a 24 ans aux Etats—Unis d'Amérigue y poursuivre ses études.
Elle y reste prés de 10 ans.

Profitant de ces années, elle confirme son golt pour la peinture, y développe son apprentissage et affirme ses choix.
Elle voyage beaucoup, tant en Amérique qu’en Europe, visitant monuments, musées et galeries. Petit a petit se mettent
en place les différents éléments qui dirigeront sa vie et constitueront son ceuvre. Tout en restant attachée aux traditions
confucéennes de sa famille, elle se convertit au Christianisme. Comme elles réussit, avec bonheur, a harmoniser cette
double appartenance spirituelle ; elle réussit le méme accord dans sa vie d'artiste, entre tradition et recherche.

L'idéal néo—confucéen, doctrine sociale plus que religieuse ou mystique, est imposé par la dynastie Yi, dés sa prise
de pouvoir en 1392, a un pays imprégné de tradition chamariste et géomancienne, de taoisme et de bouddhisme.
Taoisme et chamanisme sont proches au moins par leur désir de vie en harmonie avec les rythmés naturels, et leur
survivance est encore aujourd’hui trés forte. C'est a cet héritage multiple que la Corée doit ses traditions symboliques,
tant des motifs décoratifs que des couleurs, dans lesquels Kim Kyung—Hwa se ressource.

La vie sociale traditionnelle est organisée sur les principes néo—confucéenn, d'abord la piété filiale et le culte des
ancétres, et sur une stratification stricte des rapports sociaux, hiérarchie exprimée par l'infinité et la subtilité des
formules de politesse. La vie sociale, comme la vie familiale est organisée sur le dualisme complémentaire
homme/femme et leurs rapports cosmigues : a I'hnomme le ciel, le yang (le rouge, le feu) symbole de la bonne fortune ;
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a la femme la terre. le yin (le bleu, le bois, le froid) symbole de la constance. L'homme a une vie sociale et publique a
I'extérieur, en plein air. La femme, a une vie familiale et privée a l'intérieur de la maison. Les ceuvres de Kim Kyung—Hwa
semblent au premier regard respecter ce dualisme : cells ne figurent que intérieurs toujours clos et calmes. Les ouver—
tures sur I'extéricur sont rares, juste une fenétre oll se dessine un arbre fleuri. Les intérieurs sont confortables, élégants
méme. Quelgues éléments de mobilier occidental apparaissent : des fauteuils, un canapé, invitation a s'asseoir, un
guéridon chargé de fleurs et de fruits, une tasse, une théiére ou un plateau, quelquefois un livre ou une revue. Ces inté—
rieurs sont accueillants, chaleureux, rassurants. En revanche, pas de figure. La maitresse de maison est discréte, elle
s'efface. Elle a préparé de quoi vous accueillir. Tout est |a de fagon a ce gque vous vous sentiez réconforté et heureux.
Tout est luxe et calme. Peut—étre appel non a la volupté, mais au bonheur.

L'hnomme confucéen doit étre cultivé, un lettré. Dans cette tradition les artistes homes, exclusivement, nés avant la
guerre sont restés fidéles a I'cncre, ou du moins a une peinture trés fluide, comme au papier.

La femme en revanche, se doit aux travaux domestiques. Elle n'étudie pas. Elle n'a que depuis la guerre accés aux
universités, et encore, a celles qui lui sont exclusivement réservées. Kim Kyung-Hwa n'a connu en Corée que les
universités féminines. La mixité est aujourd'hui la norme. La femme traditionnelle illustre les “vertus de son sexe” :
sobriété, économie, patience, humilité. Elle consacre beaucoup de temps, outré I'éducation des enfants et la cuisine,
au linge : elle tisse, coud, lave.. Ce domaine a priori mineur et contraignant, Iui permet en revanche une grande liberté
d'expression a travers le choix et I'usage des couleurs, souvent, au moins dans les milieux aisés, violents, saturées,
éclatantes. Certes I'usage des couleurs et motifs est codifié. A chaque coluleur correspond une saison, un élément, une
vertu ou une qualité. Comme le bleu et le rouge, le jaune posséde les siennes ; terre, humidité ; le blanc ; automne,
métal, pureté, modestic, sécheresse ; et le noir ; hiver, eau, infini, fralcheur. A la cour une hiérarchie trés stricte existait
entre les couleurs et leur usage était méme figé. Kim Kyung—Hwa les utilise toutes, mais respectueuse de cette tradition
en maintient 'equilibre en harmonie ; bleu/rouge auxquels elle ajoute en complémentaire le jaune ; ou vert/orange/violet.
Elle décline le spectre complet des couleurs primaries et complémentaires, toujours dans un souci d'équilibre et
d'harmomic compléte. Les couleurs ont perdu leur symbolisme strict, mais leur conjugaison réspond a ce souci tradi—
tionnel de I'équilibre du monde a respecter. Ces déclinaisons la rapprochent d'une part de Matisse pour l'intensité jubi-
latoire, d'autre part des Américains du Color—field pour le déploiment du spectre, et méme de support(s)-surface(s). La
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filiation entre le premier et les autres étant directc, elle s'y inscrit de fagon trés personnelle, comme s'y inscrivent Brice
Marden ou Claude Villat.

Les motifis traditionnels sont aussi codifiés que les couleurs, et toujours utilisés de fagon familiere ou savante. Outre
les quatre éléments, le répertoire est essentiellement végétal et animal Il s'agit de fruits et de fleurs. Tous les fruits sont
symboles de fécondité, tout particulierement la grenade aux nombreuses graines et le citron aux multiples pépins garant
d'une postérité masculine importante. Les fleurs réspondent & un symbolisme plus subtil ; au lotus ; la vérité et la pureté
bouddhique ; & la pivoine ; la richesse et la noblesse ; a I'orchidée ; la culture et I'érudition ; a la fleur de prunier ; la sag—
esse et le courage. A ces deux dermiéres s'ajoutent le bambou et le chrysanthéme pour former les “quatre seifneurs”
de la peinture des lettrés. Les animaux illustrent d'autres vertus ; la grue, le daim (dont les cornes sont souvent utilisées
dans la pharmacopée traditionnelle) ainsi que la tortue ; la longévité : les canards : la félicité conjugale ; la chauve-
souris ; le bonheur..

Kim Kyung—Hwa puise abondamment dans ces registres. Elle utilise essentiellement les fleurs. Elles sont le motif prin—
cipal, sinon exclusif, de ses tableaux : en bouguet, encore en bouquet et dans les vases ornés de fleurs, en motifs de
tapisserie murale ou de sol, d'accessoires décoratifs ; plats, assiettes, tasses, nappes, boules.. Tout est prétexte a
saturer la toile de fleurs, bouguets sur bouguets. Des pivoines, des orchidées, des chrysanthémes se reconnaissent,
mais s'y recontrent des roses, des glaieuls, des ceillets, des dahlias, des pois de senteurs, des iris, des hortensias, du
lilas, des tulipes, des camélias. Dans le langage universel, nouvel espéranto, chaccune s'est vue altribuer un symbole,
dans le méme ordre ; I'amour, la réussite, le caprice, la reconnaissance, la fausse modestie, les bonnes nouvelles,
I'indépendance, la premiére émotion, le message d'amour, la beauté sans prétention. Sans prétention en effet, ses
bouquets le sont. lls ne sont ni discours, ni démonstration ; ils sont plaisir des yeux, souvenirs de bonheurs et augurent
de bonheurs multiples.

Les fruits sont aussi légion ; citrons, cerises, fraises, grenades, raisins, péches.. lls déclinent les mémes promesses
que les fleurs.

En revanche Kim Kyung—Hwa ne retient des animaux symbolistes que le canard. Il est la félicité conjugale et donc
trouve sa place naturellement dans la maison qui est son écrin. La maison est présente dans la maison en représenta-—
tion. Alignés sur unc étageére, des bibelots représentant des maisons renvoient a cette intimité. La maison chaleureuse
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et accueillante est le domaine magiqgue de la femme. Les fleurs préparent son apparition. Tout est |a en attente, désir
suspendu.

L'une des sources du renouvellement des arts en général et de la modernité en particulier, est la prise en compte du
reste du Monde et la reconnaissance des autres formes d'art extra—européennes ; d'abord |'Extréme-Orient, le
Japonisme pour |'impressionisme et le symbolisme ; puis I'Afrique, la sculpture négre pour le cubisme,.. Leur postérité
est nombreuse, diverse et vigoureuse. Cette modernité “européenne” peut—étre trop occidentale, est, depuis la demiére
guerre, internationale. Les pays qui par leur art traditionnel en sont & la source, y participent aujourd'hui, la boucle est
bouclée. Des nuances ou particularismes peuvent s'affirmer en s'appuyant sur les traditions nationales. En Corée, aprés
1953 et avec la paix recouvrée, les universités et les instituts se multiplient, provoquant découvertes, études, restaura—
tion, tant dans les domaines archéologiques et historiqgues, que linguistique et littéraire, et méme ethnographique et
artistique. Ce foisonnement cntraine, dans le domaine des arts plastiques, I'épanouissement de trés nombreux artistes,
et la création de plusieurs musées consacrés a l'art contemporain. Deux grands courants, opposés mais paraléles,
s'affirment. L'um trop héritier d'une tradition interrompue et affaiblie, plus formelle que vivante, se réclamant de la callig—
raphie des lettrés, produit des ceuvres faibles el sans esprit. L'autre, provoqué par une connaissance superficielle et
brutale des avant—grades occidentales, indirecte et décalée, ne propose que des variantes attardées et artificielles. Ces
deux courants ne sont que des académismes incongrus. Quelgues artistes néanmoins, a la forte personnalité, sans
renier leur héritage, et la multiplicité de ses aspects ; peinture des lettrés, inspiration chamaniste et géomancienne,
taoisme et bouddhisme, confucianisme, fortifiés par les épreuves qu'ils ont vécues, riches d'une réelle connaissance
des avant—gardes internationales et d'expérience en Europe ou aux Etats—Unis d'Amérique, tentent d'explorer une voie
nouvelle entre tradition et liberté. lls se réunissent quelgquefois, affirment un engagement commun, comme en 1958-
1963 le groupe Mouk—-lim, encre—forét ou en 1968-1973 Monoha, école des choses, le premier autour de Suh Se-0k,
le second autour de Lee Ufan.

Aujourd'hui les jeunes artistes, méme s'ils se connaissent, exposent ensemble, ne constituent plus de groupes. lIs
préférent tenter leur aventure seuls. Kim Kyung—Hwa a comme eux le goQt pour l'aventure solitaire, le golt pour la
liberté. Elle le doit d'abord a la complexité de son parcours personnel, sa famille, son éducation, sa formation, ses voy—
ages.
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Puis a sa passion pour Van Gogh, solitaire exemplaire. Enfin, a sa connaissance des ceuvres de Matisse a qui elle
voue une adminration dévote. L'ceuvre de Matisse, comme celle de Picasso, est immense. Son influence est multiple,
continue et générale. Comment comprehendre le XX éme siécle sans elle ? Kim Kyung—Hwa |'a longtemps et longue—
ment regardée, étudiée et travaillée. Elle en a surtout retenu les scénes d'intérieur ; Intérieur a la fillette, 1905 ; les tapis
rouges, 1906 (musée de Grenoble) ; la desserte rouge, 1908, et Nature—morte, Séville I et Il, 1910 (ancienne collection
Stschoukine, aujourd'hui a I'Ermitage a Saint Petersbourg) et surtout Nature morte aux aubergines, 1911 (aussi a
Grenoble). La composition, les motifs, les couleurs ont déterminé et guidé ses propres recherches ; un intérieur,
qguclques rares ouvertures toujours sur un paysage, un miroir central qui bascule la composition et I'ouvre en abime sur
elle—méme ; un décor saturé ; murs tapissés de motifs floraux, nappe aussi fleurie, bouguet,vase ou coupe décorée,
les motifs rythment I'ensemble de la compisition et unissent I'espace du tableau ; des fleurs et des fruits, des fleurs et
des fruits a foison, a satiété, jusqu'a I'excés . Des accords simples, des accords audacieux. Kim Kyug—Hwa propose
des intérieurs clos, chaleureux, rassurants. Elle invite au repos, a la méditation, a I'abandon. Un fauteuil ou une chaise
s'offre a vous. Une table chargée a désaltérer ou réchauffer. Murs, sols, tables, bibelots, tout est fleuri & profusion. La
tradition de discrétion et le golt des couleurs éclatantes se conjuguent aux souvenirs des icones de la modernité
jusqu'a la limite de la caricature et du kitsch. Les citations historques et contemporaines alternent et se confondent. Le
tableau est un espace organisé en harmonie. Le tableau est le reflet de |I' harmonie du Monde. Le Monde est équilibre,
I' Homme y vit en harmonie avec les autres et lui-méme.

Kim Kyung—Hwa est |'autre versant de la modernité, répondant avec ironie a llya Kabakov ou a Jeff Wall. Comment
peindre aujourd'hui demande t—elle simplement, lorsque tout semble fait et découvert ? Peut—étre ; pour le plaisir, pour
se faire plaisir et donner du bonheur

Jean—Francgois MOZZICONACCI
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